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مقدمه
دورهٔ ســلجوقی یکی از درخشــان‌ترین ادوار هنری ایران اســت و در این دوره صنایع مختلف به حد اعلای 
شــکوفایی و بالندگی رســید. ســفالینه‌های ســلجوقی ازجمله آثار بــاارزش هنری و فرهنگــی برجای‌مانده از 
گویا از چگونگی نگارگری ایران عرضه می‌کند.  ، تصویری  که در نبود اســناد مکتوب مصور این دوره اســت 
تنوع آثار ســفالی، چه از نظر فن‌آوری ســاخت و چه تزیین و شــکل، بســیار درخور توجه و ارزشــمند است. 
کهن و نقوش قبل از اســام به‌خصوص دورهٔ ساســانیان، همراه با ابداعات و نوآوری  رونق دوبارهٔ شــیوه‌های 
کاربرد  گذاشته است. با پیچیده‌شدن نقش و  جدید، نمونه‌های درخشانی از سفال این عصر را به نمایش 
کتیبه بر بدنهٔ ســفالینه‌ها، اســتفاده از تکنیک قالب‌گیری رشد فزاینده‌ای یافت. هرچند تهیهٔ قالب، نیاز به 
کتیبه‌نویسی داشت ولی این خود عاملی شد تا  صرف وقت و انرژی زیاد و مهارت بسیار در هنر نگارگری و 
که عمدتاً شــامل  ســفالگران به تهیه و اســتفاده از مدل‌های قالبی اولیه روی آورند و نقوش پرکار این عصر را 
کتیبه، ترکیبی و اساطیری اســت، با استفاده از مدل‌ها  گیاهی، اســلیمی، هندســی، حیوانی، انسانی،  نقوش 

کارگاه‌های خود بر روی بدنهٔ ظرف اجرا نمایند. به‌راحتی در 
موضوع پژوهش پیش رو، بررسی فناوری ساخت و نقش‌اندازی سفالینه‌ها به‌وسیلهٔ قالب و سپس کاربرد 
که شناخت مدل‌های اولیه و نحوهٔ استفاده از  مدل‌های اولیهٔ قالبی در دورهٔ سلجوقیان است. بدیهی است 
آن برای ایجاد نقوش پرکار بر روی سفال راه‌گشای بسیاری از پرسش‌ها و ابهامات در زمینهٔ اجرای نقش‌های 
کارگاه‌های سفالگری سده‌های پنجم و ششم هجری قمری خواهد بود. در  کتیبه‌نویسی در تمام  پیچیده و 
همین راستا تعدادی از نمونه قالب‌های اولیهٔ موجود در مؤسسهٔ فرهنگی موزه‌های بنیاد مستضعفان انتخاب 
کاربردی آنها، مهم‌ترین ویژگی ساختاری نقوش شرح داده  شد و پس از بررسی و توصیف مشخصات فنی و 
گرفته اســت. اهداف  شــده و موارد چگونگی بهره‌برداری از مدل‌های قالبی اولیه مورد بحث و تحلیل قرار 
کارکــرد قالب‌های اولیه با عنایت بــه نمونه‌های مورد  تحقیــق، مطالعه و تعمق در شــیوهٔ ســاخت، طراحی و 
کتیبه‌ها و تحلیل و تطبیق آنها با طرح‌های دورهٔ ساسانی و اوایل اسلامی و استخراج  مطالعه و بررسی نقوش و 
کتابخانه‌ای و میدانی بهره جسته  کامل، از دو شیوهٔ  معانی و مفاهیم آنها است. برای دستیابی به اطلاعات 
گزارش‌های مرتبط با ســفالینه‌های قالبی و  کتاب و مقالات و پایان‌نامه‌ها و  و تمام اســناد نوشــتاری اعم از 
گرفته و سپس با مطالعهٔ مستقیم و عینی چهار نمونه قالب  نقوش سفال دورهٔ میانی موردتوجه و استفاده قرار 
کاربری، روند ساخت قالب، مدل‌های قالبی و  کیفیت ساخت، پرداخت،  اولیهٔ موجود در موزه‌های بنیاد، 
نقوش بررسی و تحلیل شده است. به لحاظ سابقهٔ تحقیق نیز با توجه به معدودبودن نمونه‌های موجود از این 
کلی مدل‌های قالبی  که دربرگیرندهٔ مفهوم  کنون تحقیق تخصصی مستقلی  مدل‌ها در مقایسه با قالب‌ها، تا
کنده‌ای در توصیف قالب‌ها و شیوهٔ استفاده از آن انجام  گفتار پرا اولیهٔ عصر سلجوقی باشد صورت نگرفته و 
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پذیرفته است. منابع معدودی در باب قالب‌های سفالی و مدل‌های اولیه به رشتهٔ تحریر درآمده و ویلکینسون 
، نمونه‌هایی از قالب‌ها را با نقوش مثبت و  که در کتاب سفالینه‌های نیشابور یکی از اولین پژوهشگرانی است 
کاسهٔ سفالی خوانده است )1973: 261(. بررسی‌ها و مطالعات دقیق‌تر  کرده و آنها را به‌اشتباه  منفی معرفی 
در این باره را واتسون انجام داده و معتقد است قالب‌ها و مدل‌های اولیه دورهٔ میانی اسلامی ارزش بالایی 
که  دارد )2004: 134-133(. از تحقیقــات تخصصــی در این موضوع، مقالــهٔ مریم دژم‌خوی را باید نام برد 
کز ســاخت، انــواع و نقش‌مایه‌هــا و مضامین تزیینی پرداخته اســت )دژم‌خــوی، 1386(.  بــه تکنیک و مرا
که روند تولید ســفال  کامل‌ترین پژوهش در این باره دو پایان‌نامه با اســتناد به مجموعه موزه‌های بنیاد اســت 
قالبی را در دوره‌های ســلجوقی و تیموری و نقوش و تکنیک ســاخت سفالینه‌های قالبی عصر سلجوقی را 

مورد بحث و بررسی قرار داده است )حسینی، 1391؛ زارعی، 1395(.

 1 پیشینهٔ ساخت ظروف سفالین قالبی-
گِل درون قالب منفی  قالب یکی از شیوه‌های شکل‌بخشی و تزیین سفال بوده و با فشردن قشر یکنواخت 
گِل قابلیت اثرپذیری از شــئ دیگر و حفظ آن در حین پخت را دارد و با اســتفاده  یا مثبت شــکل می‌گیرد. 
از این خاصیت، قالب ظرف ســفالی ســاخته و طراحی می‌شــود (Watson, 2004: 134). در ایران، چند 
هزاره پیش از میلاد، از قالب برای ساخت سفالینه استفاده شده و برخی از نمونه‌های آن در شوش، سیلِک، 
کون به‌دســت آمده اســت )توحیدی، 1352: 29؛ وولف، 1382: 124(. در ادوار تاریخی  تپه‌حصار و تل با
استفاده از قالب جهت ساخت سفال توسعه یافت و پاره‌ای از ظروف لعاب‌دار عصر اشکانی با قالب‌های 
کنده فشرده شکل گرفت )وولف، 1372: 127( و نمونه‌ای از آن قمقمه با نقش قالب‌زده خورشید و تشعشات 
کامبخش‌فرد، 1389: 404(. در دورهٔ ساســانی نیز تولید  که از اردبیل به دســت آمد ) نوری اســت )شــکل1( 
.(Lane, 1947: 34) گسترش یافت کیانی، 1375: 14( و در دورهٔ اسلامی  کرد ) سفال قالب‌زده ادامه پیدا 
گرفتــه شــد و در قــرون میانــی بــرای تولید بیشــتر وســعت  قالــب از ســده‌های نخســتین هجــری بــه‌کار 
گرفــت )حســینی، 1391: 7(. ســفال قــرون اولیهٔ اســامی به تبعیت از دورهٔ ساســانی و برای مصــرف روزانه 
ک،  غالبــاً ســاده و بی‌پیرایــه بــوده و نمونه‌های نقــش‌دار معدود بوده اســت. هنرمنــد ایرانی مســلمان از خا
نقش‌هــای جذاب به شــیوهٔ قالبی بدون لعــاب آفرید و انگاره‌هایی با اعتقادات اســامی و عواطف ایرانی 
کوچــکِ بدون  کوفــی پدیــد آورد. بر ســفال‌های  گل‌وبوتــه درهم‌تنیــده )اســلیمی(، پرنــدگان و خــط  چــون 
لعــاب بــه تقلید از ظروف فلزی ساســانی و شــانه و قســمت‌های ضخیم ظــروف بزرگ، طرح‌های هندســی 
کاوش‌های  کاســه بــوده و از  کــوزه، آبخوری و  کاربردی چون  کــرد. ظــروف  گیاهــی بــه شــیوهٔ قالبــی ایجاد  و 
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علمی ری و نیشــابور به‌دســت آمده اســت. نمونهٔ دیگر قمقمهٔ مســافرتی از ســفال قرمز یا نخودی به‌صورت 
کــه از ظــروف اواخــر ساســانی تقلید شــده و نمونــه‌ای از آن با لعاب ســربی ســبز تیره و  قالــب دو تکــه بــود 
کویــت( وجــود دارد )فهــروری، 1388: 9(. بدنــهٔ اصلــی  طــرح شمســه )شــکل2( در مــوزهٔ طــارق رجــب )
گرفته و بخش‌های دیگر به آن اضافه شــده اســت  کوزه و ابریق از اتصال دو نیم‌قالب شــکل  ظروفی چون 
کنــده به هم متصل و بــا خمیرگِل زوایــا را پرکرده  کــه دو نیمــه بــا نقش  )دیمانــد، 1383: 171( به‌این‌ترتیــب 
کوره حرارت  و بر چرخ سفالگری چرخانده و پس از برداشت قالب‌ها، خمیر قالب‌خوردهٔ خشک‌شده را در 
کرده و  کنده و برجســته نقش معکوس ایجاد  کامبخش‌فرد، 1349: 51(. بدیهی اســت قالب‌های  می‌داد )
گونه‌های  این حاصل پیشــرفت و تکامل شــیوهٔ استامپی صدر اســام بوده و با نوآوری سفالگران به یکی از 
تزیینی متداول تبدیل شــده اســت )دژم‌خوی، 1386: 28 و30(. ســفال‌های قالبی به دلیل توانایی هنرمند 
گل پخته  کرد )شیخی، 1394: 57(. جنس قالب،  در تولید انبوه جایگاه مهمی برای مصارف روزمره پیدا 
گچ در ایران احتمــالاً از این ماده نیز برای قالب‌گیری اســتفاده  کاربــرد  بــوده ولــی با توجه به ســابقهٔ طولانی 
شده است (Watson, 2004:135). قالب چوبی هم شاید وجود داشته ولی فساد و آسیب‌پذیری چوب 
کاربرد داشــته  در برابــر عوامــل مختلــف دلیل عدم وجود نمونه‌های آن اســت و فلز نیز برای ســاخت قالب 

است )رفیعی، 1378: 47(.

شکل1. قمقمه مکشـــوفه از اردبیل با نقش 
قالب‌زده )کامبخش‌فرد، 1389: ش144(.

شکل2. قمقمه با نقش قالبی شمسه 
)فهروری، 1388: 10(.
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 2 سفال قالبی عصر سلجوقی-
اواســط قرن پنجم هجری قمری با تشــکیل حکومت قدرتمند ســلجوقیان هنر به بلوغ و شــکوفایی رســید. 
وحدت سیاسی این دوره یکی از عوامل کارآمد در تحول و رونق هنر و فنون بوده است )لمبتون، 211:1363(. 
ملکشــاه  به‌ویــژه  ســلجوقی  پادشــاهان  ســزاواری  و  شایســتگی  و  کاردان  وزرای  خردمنــدی  پنــاه  در 
کشــور توســعه یافت و امنیت و رفاه عمومی پدید آمد )دبیری‌نژاد، 1351: 70( و  )حک: 465ـ485هـ.ق(، 
در سایهٔ آسایش همگانی و حمایت و خرید آثار هنری از سوی مردم، هنرمندان به خلق دست‌ساخته‌های 
خود پرداختند )باسورث، 1380: 16(. صنعت سفالگری در این بازهٔ زمانی به نهایت پیشرفت و تعالی رسید 
کارهای این  گروه شایسته‌ترین  که می‌توان آنها را در  و ســفالگران ظروف بســیار برجسته و نفیســی ســاختند 
صنعت به شمار آورد )دیماند، 171:1383(. سفالگران سلجوقی به‌منظور انتقال پندارها، اندیشه‌ها، عقاید 
کتیبه، نگاره‌های اســاطیری و ترکیبی  گیاهی، حیوانی، انســانی،  و باورهای خود از نقش‌مایه‌های هندســی، 
، نوع  که طرز تفکر کتیبه‌هایی  بهره بردند تا مفاهیم و معانی موردنظر را به مخاطب انتقال دهند. نگاره‌ها و 

ک، باورها و اعتقادات، مفاهیم دینی و نیت خیر را نشان می‌دهد. پوشا
ـــید؛  ـــتگی رس ـــی و شایس ـــت بالندگ ـــه نهای ـــد ب ـــد و تولی ـــتفاده ش ـــب اس ـــوش از قال ـــریع نق ـــرای س ـــرای اج ب
کـــه از آغـــاز دورهٔ اســـامی تـــا دورهٔ ایلخانـــی مرســـوم بـــود ولـــی ترقـــی و تعالـــی آن مربـــوط بـــه عهـــد  شـــیوه‌ای 
کشـــف  کاوش‌هـــای انجام‌شـــده در نیشـــابور و  کیانـــی، 11:1364(. بـــا توجـــه بـــه  کریمـــی و  ســـلجوقی اســـت )
کـــز اصلـــی ســـاخت ظـــروف بـــه شـــیوهٔ قالبـــی اســـت  کـــه نیشـــابور از مرا ســـفال قالبـــی در ایـــن شـــهر مشـــخص شـــد 
ــن  ــه بین‌النهریـ ــا بـ ــب‌زده را مدت‌هـ ــای قالـ ــد نمونه‌هـ ــان، تولیـ ــه محققـ گرچـ ــرد، 51:1379(. ا کامبخش‌فـ (
، ســـاوه و نیشـــابور  کاوش‌هـــای باستان‌شـــناختی در شـــهرهایی چـــون ری، اســـتخر ـــا  ـــی ب ـــد ول نســـبت می‌دادن
ــتفاده از قالـــب  ــده اســـت )بهرامـــی، 1327، 45(. اسـ ــد می‌شـ ــز تولیـ ــران نیـ ــروف در ایـ ــن ظـ ــد ایـ ثابـــت شـ
ـــد از  ـــه تقلی ـــته ب ـــای برجس ـــاد طرح‌ه ـــهٔ ایج ـــد و زمین گردی ـــا  کارگاه‌ه ـــام  ـــده در تم ـــوش پیچی ـــرای نق ـــث اج باع
ــروف بـــدون لعـــاب  ــر ظـ ــه بـ کـ ــرد، 1379: 470(. فنـــی  کامبخش‌فـ گـــچ را فراهـــم ســـاخت ) ــز و  ــع فلـ صنایـ
گرفتـــه اســـت )توحیـــدی، 1379: 259(. اوج  چندوجهـــی بـــر بدنـــه، شـــانه و قســـمت‌های بـــزرگ ظـــرف انجـــام 
ســـفال قالبـــی در ســـده‌های ششـــم تـــا هشـــتم هجـــری قمـــری بـــوده و نمونه‌هـــای زیبـــای آن بـــه دورهٔ ســـلجوقی، 
خوارزمشـــاهی و ایلخانـــی تعلـــق دارنـــد )دژم‌خـــوی، 1386: 28(. ظـــروف بـــه دو شـــیوهٔ چرخ‌ســـاز یـــا 
گرفتـــه و ســـپس بـــا قالب‌هـــای یـــک یـــا چنـــد تکـــه تزییـــن می‌شـــد. قالـــب پـــس از  دست‌ســـاز شـــکل 
ـــر  ـــا از خمی ـــن قالب‌ه ـــل تزیی ـــد. عم ـــه می‌کن ـــته ارائ ـــا برجس ـــده ی کن ـــورت  ـــی به‌ص ـــه محصول ـــی اولی شکل‌بخش
گونـــی  گونا کالاهـــای بـــدون لعـــاب یـــا لعـــاب‌دار بـــوده بـــا روش‌هـــای  ســـنگی، بســـته بـــه اینکـــه بـــرای تولیـــد 

ــه، 24:1384ـ جـــدول1(. گروبـ ــده اســـت ) ــام می‌شـ انجـ
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جدول1: روش‌های ساخت قالب منفی )نگارندگان(.

تصاویر نمونهشیوه‌های ساخت قالب منفی

کنده‌کاری و نقش‌اندازی مستقیم

استفاده از مهر )استامپی(

قالب‌گیری از روی مدل اولیه
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 3 مدل‌های اولیهٔ قالبی-
بــرای ســاخت ســفال قالبــی بایــد روش ســاخت و چگونگــی تهیه قالــب را شــناخت. برخی از ظــروف در 
مرحلهٔ شکل‌بخشی و برخی پس از شکل‌بخشی اولیه با قالب تزیین می‌شدند. تزیین قالب‌ها از جنس خمیر 
گونی انجام می‌گرفت.  گونا ســنگی، بســته به اینکه محصولات بدون لعاب یا لعاب‌دار اســت با روش‌های 
گفته‌شده  گونهٔ بدون لعاب غالباً با شیئی نوک‌تیز یا مهر تزیین می‌شده است. علاوه‌بر شیوه‌های  قالب‌های 
در ســده‌های میانی و ادوار حکمرانی ســلجوقیان، خوارزمشــاهیان و ایلخانان شــیوه‌ای برای ساخت قالب 
که هم‌زمان با شکل‌بخشــی  گرفت و آن قالب‌گیری از روی یک مدل مثبت از پیش‌ســاخته بوده  منفی اوج 
تزییــن انجــام می‌گرفتــه اســت. هرچنــد در ســده‌های3 و 4 هجری قمــری به‌صــورت معــدود نمونه‌هایی از 
گیاهی و هندســی و برجســتگی اندک تولید شــده اســت )شــکل3(، به‌تدریج با  مدل‌هــای اولیــه با نقوش 
کمبود اســتاد طراح و آشــنا به خط، اجرای تصویر به‌صورت منفی دشــوارتر شد و  پیچیده‌ترشــدن طرح‌ها و 

شـــکل3: مدل اولیه با نقش مثبت، ســـده های3و4هجری )موزه های بنیاد مستضعفان به شماره 
33383- نگارندگان(.
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نیاز به ساخت یک مدل اولیه برای ساخت قالب از روی آن امری ضروری به نظر می‌رسید. مدل اولیه دو 
مزیت داشــت؛ اول آنکه اجرای طرح‌های پیچیده روی قالب آســان‌تر شده و دوم، امکان ساخت هم‌زمان 
کارگاه‌های دیگر و افزایش ســرعت تولید فراهم می‌شــد.  چند قالب منفی با طرح‌های مشــابه برای فروش به 
مدل اولیه نقوش پیچیده و برجســته‌تری داشــته و طراحی مســتقیم آن به‌صورت منفی بر روی قالب دشــوار 
کتیبه‌های خوشنویسی برجسته، ضرورت استفاده از یک مدل مثبت را باز  گسترده از  بوده اســت. اســتفاده 
گل پخته است ولی نظراتی مبنی بر استفاده از نمونه‌های  هم بیشتر ساخت. مدل‌های اصلی غالباً از جنس 
که شباهت فرم ظروف فلزی و سفالی بر قوت این احتمال می‌افزاید. استفاده از چوب  فلزی نیز وجود دارد 

که پیش‌ازاین اشاره شد معمول بوده است )شکل4(. نیز همان‌گونه 
کـــه بســـیاری  گل رس یافـــت شـــده  در بســـیاری از محوطه‌هـــای باستان‌شناســـی، نمونه‌هایـــی از جنـــس 
از آنهـــا، مدل‌هـــای اولیـــهٔ دســـت‌دوم و یـــا ثانویـــه اســـت. ایـــن نمونه‌هـــا بـــا فشرده‌شـــدن در یـــک قالـــب منفـــی 
کـــه خـــود از روی یـــک مـــدل اولیـــه اصلـــی بـــا نقـــش مثبـــت، قالب‌گیـــری شـــده اســـت. ایـــن  ســـاخته شـــده 
کار بـــه افزایـــش ســـرعت در تولیـــد قالب‌هـــای منفـــی متعـــدد و در نتیجـــه افزایـــش تولیـــد محصـــول نهایـــی 
ــای  ــده‌کاری مدل‌هـ کنـ ــی و  ــه طراحـ ــادر بـ ــه قـ کـ ــفالگرانی  ــیاری از سـ ــاز بسـ ــه نیـ ــن آنکـ ــرد، ضمـ کـ ــک  کمـ
ـــدم، دقـــت  ـــی دســـت چن ـــا حت ـــهٔ دســـت‌دوم ی ـــد را برطـــرف می‌ســـاخت. طراحـــی مدل‌هـــای اولی ـــه نبودن اولی

شکل4. مدل با نقش مثبت )برجسته( و قالب منفی )کنده( )موزه‌های بنیاد به شماره های 41304 
و 33324، نگارندگان(.
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کیفیـــت مناســـب در اختیـــار ســـفالگران قـــرار دهـــد  مدل‌هـــای اصلـــی را نداشـــت ولـــی توانســـت ابـــزاری بـــا 
ـــر تولیداتشـــان بیفزاینـــد. ـــا ب ت

کنــده تیزتر و طرح‌های واضح‌تری  مــدل اولیــهٔ اصلی با غیر اصلی تفاوت دارد و نمونهٔ اصلی، لبه‌های 
نسبت به مدل غیر اصلی دارد و اثر قالب‌گیری و اثر اتصال نیمه‌های قالب بر مدل‌های غیر اصلی مشهود 
کنــده‌کاری مســتقیم بــر مدل غیــر اصلی وجــود نــدارد و به دلیــل فرآیند دو  اســت. در حقیقــت نشــانه‌های 
کوچک‌تر اســت.  مرحلــه‌ای قالــب منفــی و مدل غیــر اصلی و فشــردگی حاصــل از آن از نمونه‌های اصلی 
کارگاه‌های سفالگری برای افزایش تولید به قالب اولیه نیاز داشتند و به دلیل عدم توانایی طراحی  بسیاری از 
که هنرمندان طراح قالب داشــتند تهیه  کارگاه‌هایی  و ســاخت آن مدل‌هــای مثبــت و قالب‌های منفــی را از 
گاه طراحان  می‌کردند. ویلکینســون معتقد اســت قالب‌ها از شــهری به شــهر دیگر دست‌به‌دست می‌شــد و 
مدل از ســرزمینی به ســرزمین دیگر سفر می‌کردند ) Wilkinson،1973:261(. احتمالاً قالب‌ها و مدل‌های 
که به‌مرور آسیب دیده را همچنان  اولیه، ارزش و قیمت بالایی داشــته و این موضوع ســبب شد، قالب‌هایی 
مورد استفاده قرار دهند. استفاده‌کنندگان از قالب، مرمت و استفاده مجدد از آن را به‌زحمت ساخت یک 
قالب دیگر و هزینهٔ خرید مجدد ترجیح می‌دادند ) Watson،2004:134(. دلیل دیگر اصرار بر استفاده از 
کارگاه‌های  مدل‌ها با وجود آسیب‌دیدگی را باید عدم‌دسترسی به قالب‌های مزین در همه‌جا دانست. تنها 

شکل5. ظرف قالبی با امضای عمل محمود )فهروری، 1388: 98(.
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کالاهایی را داشته‌اند و این قالب‌ها می‌توانست برای چند نسل باقی  معدودی توانائی ساخت و ارائهٔ چنین 
که متعلق به هنرمندان  گیرد. مدل‌های اولیه و قالب‌های امضاء‌دار نیز وجود داشته  بماند و مورد استفاده قرار 
ســازنده )فهروری، 1388: 98( یا مربوط به صاحبان و نشــانهٔ مالکیت بوده اســت )رفیعی، 1378: 47(. 
که دارای امضای هنرمند  به نظر دیدگاه اول متقن اســت و نمونه‌هایی با قالب اولیه وجود دارد )شــکل5( 

سازنده است و عمل محمود بر آن حک شده است )فهروری، 1388: 98(.
مهم‌ترین دلیل تمایز مدل‌های اولیه از ظروف ساخته‌شده با قالب، ضخامت زیاد آنهاست و نیز نبود 
کتاب ســفالینه‌های نیشــابور  که در برخی موارد ضروری به نظر می‌رســد. ویلکینســون در  الحاقاتی مثل پایه 

.(Wilkinson, 1973: 261) کرده است کاسه معرفی  به‌اشتباه مدل‌های اولیه )شکل6( را 
تعدد قالب در برخی از محوطه‌های باستان‌شناســی مانند نیشــابور با شــکل و طرح یکسان احتمالاً به 
دلیل دیرپایی سرعت جذب رطوبت در قالب‌های سفالین بوده و برای استفاده مجدد باید اندکی فرصت 
داد تا رطوبت اضافی تبخیر شود؛ بنابراین سفالگر چندین قالب منفی مشابه را مستقیماً می‌ساخته یا آنکه 
، چند قالب منفی مشــابه تهیه می‌کرده اســت  کارگاه دیگر با اســتفاده از یک مدل اولیه خریداری‌شــده از 

(Watson, 2004: 135).

کاســـه خوانـــده اســـت را  آن  اشـــتباه  بـــه  کـــه ویلکینســـون  اولیـــه غیـــر اصلـــی  مـــدل   شـــکل6. 
.(Wilkinson,1973: 261) 
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 4 گی مدل‌های قالبی - بررسی ویژ
مجموعه موزه‌های بنیاد

که نقش‌مایه‌های  چهار نمونه از مدل‌های اولیه در مؤسســهٔ فرهنگی موزه‌های بنیاد مســتضعفان وجود دارد 
کارگاه‌هــای ســفالگری نیشــابور ســاخته‌وپرداخته شــده اســت. مدل‌هــای قالبــی بــه  مشــابهی دارنــد و در 
گل پختــه اســت و ســه نمونــهٔ آنهــا وضعیــت ســالم و یــک مــورد  شــکل پیالــه و نقش‌مایه‌هــای همســان از 

لب‌پریدگی دارد )شکل7(.

شکل7. مدل‌های اولیه قالبی موجود در موزه‌های بنیاد مستضعفان )نگارندگان(.
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کتیبــه و نقش‌مایه‌هــای نمونه‌های مــورد مطالعــه پرداخته خواهد شــد.   در ادامــه بــه بررســی مضامیــن 
با توجه به ویژگی ساخت و نوع طرح قالب‌ها و استناد به نمونه‌های مشابه موجود در نیشابور و قالب منفی 
کارگاه‌های سفالگری نیشابور در سده‌های  ، این مدل‌ها یقیناً ساخت  در مجموعهٔ موزه و مقبرهٔ خیام نیشابور
5 و 6 هجری قمری است. مدل‌ها ابعادی نزدیک به هم دارند، چنانکه اندازه‌های دو نمونهٔ مورد مطالعه به 
، قطر دهانهٔ 143 و 141میلی‌متر و قطر کف 64 و 73  شماره‌های41304.م و 36428.م با ارتفاع93 و 92میلی‌متر
میلی‌متر نشان‌دهندهٔ ابعادی مشابه و نزدیک به هم است. ضخامت بدنه نمونه‌ها زیاد بوده و وزن سنگینی 

گرفته و فاقد پرداخت است. کاربرد روزمره دارد. بدنهٔ داخلی قالب‌ها با دست شکل  نسبت به پیاله با 

 5 نقش‌مایه‌های مدل‌های قالبی-
کادر مستطیل شکل طراحی شده و از زیر لبهٔ برگشته  نقوش برجسته بر سطح بدنه محدب بیرونی قالب در 
گل‌وبوته و طرح  کوفــی،  کتیبه  گرفتــه و از نظــر محتوا و مضمون شــامل  شــروع و دور تــا دور مــدل قالبــی را فرا

اسلیمی، نقوش جانوری )خرگوش و انواع پرندگان(، ترکیبی، اساطیری و هندسی است.
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کوفی-15-  کتیبهٔ 
گســترش خــط و خوشنویســی در تمام جنبه‌هــای هنــری، روح تازه‌ای به طــرح هنرهای  در دورهٔ اســامی بــا 
کوفی از  کتیبهٔ  گردید. در نمونه‌های قالبی مورد بحث،  مستظرفه دمیده شد و باعث خلق نقوش بی‌بدیلی 
کتیبه،  کوفی تزیینی مزهر1با مضمون »والبقا لصاحبه والدوله و النصره و السعاده« آمده است. جان‌مایه  نوع 
کتیبه‌ای  دعای خیر برای صاحب ظرف و آرزوی ثروت، موفقیت، بهروزی و پایداری برای مالک اثر است؛ 
کشیدهٔ عمودی چون الف، لام و واو ده قاب برای طراحی نقوش جانوری در میان بوته‌زارها فراهم  که حروف 

ساخت و به زیبایی و ظرافت نقوش افزود )شکل8(.
خط‌نوشــته‌ای همســان بــا انواع خطوط متداول در دورهٔ ســلجوقی بــا مضمون دعــا و آرزوی خیر برای 
که نمونه‌های آن بر سفالینه‌های شهر تاریخی دقیانوس )جیرفت قدیم( با مضامینی مشابه  صاحب ظرف 
ازجملــه »الســعاده و الســامه و البقا و العز لصاحبه« یــا »العز و الاقبال و الدوله لصاحبه« به‌وفور به چشــم 
که نمونه‌های مشابه آن بر ظروف فلزی این عصر با ظرافت و زیبایی  می‌خورد )چوبک، 1391: 90(. خطی 
لدار الف و لام به هم جفت شده و در تکرار حروف عمودی هماهنگی 

ُ
گ بیشــتر اجرا شــده اســت. در شیوهٔ 

 )Safadi، 1978: 12 گل و برگ و اسلیمی شبیه به تذهیب زینت یافته )فضائلی، 1362: 156؛ کلمات با  کوفی مشرقی است و حروف و  گل‌دار نوعی  کوفی مزهر یا   .1
گیاهی دارد و از فواصل میانی حروف منشعب و فضای  و به آذین‌های پیچکی و طوماری آراسته شده است (Grohmonn, 1957: 183) و انتهای حروف ملحقات 

کلمات را پر می‌کند )جباری و معصوم‌زاده، 1389: 42(. خالی 

شکل8. طرح مدل اولیهٔ قالبی با خط 
کوفی مزهر تزیین )نگارندگان(.
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کید بیشــتر بر ضرب‌آهنگ بســامان استفاده  کتیبه‌نویس از الف‌های اضافه برای تأ پدید آورده به‌طوری‌که 
کــرده و برخــی حــروف چــون »ن«، »م«، »ع« و »ح« با تزیینات بیشــتر دیده می‌شــود. بــرای نمونه می‌توان 
گیاهان  کلمهٔ محمد با  که حــروف »م« و »ح«  کرد  ( موزهٔ متروپولیتن )شــکل9( را یــاد  بُخــوردان )عودســوز

تزیین شده است )خضری و چارئی، 1395: 35 و 40 و 42(.
کرد و  کوفی با نقوش اسلیمی ترکیب شد و با خطوط اولیه تفاوت پیدا  نیمهٔ دوم قرن سوم هجری، خط 
کتیبه‌ها در قرون میانی، غالباً دعا برای  این تحول در قرن پنجم هجری به نهایت رشد خود رسید. محتوای 
بهره‌منــدی از مواهــب دنیــوی، رزق و روزی، آرزوی خیــر و برکت، دعوت به آزادمنشــی، بردباری، ســپاس و 
 .)80 :1383 ، دوری‌گزینی از آزمندی و مضامینی مشابه بوده است )احمدپناه، 1380: 14؛ ذکاء و سمسار
کتیبه اهمیت می‌دادند  با این همه، سفالگران بیشتر از محتوا به جنبهٔ تزیینی و ملاحظات زیبایی‌شناختی 
و بــا توجــه بــه محدودیــت ســطحی ظــروف و تنــوع اشــکال، خط‌نوشــته‌هایی زیبــا و بدیــع پدیــد آوردنــد 
گیاهی و هندسی، به‌کارگیری قلم‌های نازک  )احمدپناه، 1380: 11ـ13(. هنرمندان با افزودن اشکال ظریف 

کوفـــی مزهر  کتیبهٔ  شـــکل9. بخـــوردان )عودســـوز( مفرغین ســـاخت خراســـان مـــوزهٔ متروپولیتن بـــا 
سنه سبع )تسع( و سبعین و خمسمائه )577 یا579( و عمل جعفربن محمد بن علی )خضری و چارئی، 

1395: 34 و 38 ش7 و 13و 14(
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کرسی‌بندی1 متنوع و متناسب با پیچش و چرخش ظروف سفالین خطوط متنوعی پدید آوردند  و ضخیم و 
که به ترتیب در  گیاهی دارد  کوفی غالباً ســه نظام نوشــتاری، هندسی و  کتیبه‌نگاری  کیانی، 1380: 145(.  (
کتیبه قرار می‌گیرند و تلفیقی هماهنگ از حروف و نقش‌مایه‌های هندســی و  قســمت پایین، میانی و بالای 
گیاهی با پس‌زمینهٔ اسلیمی یا ختایی در میان و  گاه تنها با نظام  گیاهی می‌سازند )شکل10(. نظام نوشتاری 
کتیبه امکان ایجاد  کلمات ترکیب می‌گردد و با حرکات پیچان و انتزاعی در فضای فوقانی  لابه‌لای حروف و 
کــی )حلزونی( به حروف و  گردش‌های افلا اشــکال نامحــدود را فراهم می‌ســازد و با حرکت‌های منحنــی و 
کوفی مدل‌های مورد  کتیبهٔ  کلمات پویایی و روندگی می‌بخشد )مکی‌نژاد، 1397: 19ـ25(. با این اوصاف، 
کلمات،  گل و پیچ میان حروف و  که با ترکیب  گیاهی دانست  مطالعه را باید از نوع تلفیق نظام نوشتاری و 

اشکال نامحدودی را به وجود آورد.

کلمات یک سطر عبور می‌کند و آنها را به‌هم پیوند  که از میان حروف و  کرسی به معنای محل قرارگیری حروف و مفردات بر یک سطر است و درواقع مثل ریسمانی است   .1
کتیبه‌ها اهمیت دارد )شــهیدانی، 1397: 99( و ســه نوع اعلی، اســفل و اوســط و اصلی  می‌دهد )رضوی‌فرد و پورمند، 1396: 86( و بنا به ضرورت نظام هندســی در نگارش 
کلمات، دوایر  کرسی بر اساس حروف،  کرسی‌بندی در حقیقت رعایت اصول خط  کرسی وسط، اعلی و اسفل راست می‌گردد )مایل هروی، 1372: 32(.  است و با رعایت 

کشیده‌ها بر روی، بالا و زیر خط است. و 

کتیبه مســـجد جامـــع تبریـــز از دورهٔ ایلخانی )مکـــی نژاد،  شـــکل10. طـــرح نظام‌بندی بخشـــی از 
1397: 20 ش 1(.
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نقوش جانوری-25- 
که با خط  گرد ظــرف آمده  گردا نقــوش جانــوری شــامل ردیفی از حیوانات و پرندگان واقعی و اســاطیری بر 

کوفی قاب‌بندی و تفکیک شده‌اند.

خرگوش-1-25- 
گل‌و‌بوتــه  میــان  دویــدن  و  جســت‌و‌خیز  حــال  در  خرگــوش  دو  نقــش  واقعــی،  پــای  چهار تنهــا 
اســت. حــرف »ق« و »ص« در واژه‌هــای »البقــا« و »لصاحبــه« هماننــد تپــه و بلنــدی نشــان داده شــده و 
کوهستانی  خرگوش‌ها در حال صعود و حرکت روبه بالا تصویر شدند و به‌نظر می‌رسد خرگوش‌ها در اقلیمی 
گردش و بازی هستند. با آنکه خرگوش‌ها در دو قاب مجزا تصویر شده‌اند اما هنرمند  میان بوته‌زارها مشغول 
خواســته ایــن دو را به‌هــم مربوط ســازد و برای این منظــور خرگوش اول را در حــال حرکت به جلو و خرگوش 
کرده تا نشان دهد در تعقیب یکدیگرند و در حال جهش و شادمانی  دوم را با سر برگشته به عقب تصویر 
کی و چابکی آنها را به زیبایی نمایش می‌دهد )شکل11(. گوش‌ها و سرها چالا هستند. حالت پاها، دستان، 

گل‌وبوته )نگارندگان(. شکل11. طرح خرگوش‌ها میان 
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و  یان  )چیت‌ســاز بــوده  آنهــا  بــا  انســان  یســتی  هم‌ز دلیــل  بــه  هنــری  آثــار  بــر  حیوانــات  نقــش 
که  روســتایی، 1392: 7( و نــگارهٔ خرگــوش بر مدل‌های مورد مطالعه شــاید به همین علت باشــد. تصویری 
که بیانگر  کالبد و ترکیب‌بندی آن به زیبایی طراحی و ترسیم شده است. طرحی  به دلیل آشنایی هنرمند با 
ذوق و ســلیقه هنرمنــد، رفــاه جامعــهٔ شهرنشــین و انتشــار و انتقــال پیام‌هــا و مفاهیم اســت. ازجملــه معانی 
و پندارهــای نــگارهٔ خرگــوش ارتبــاط آن بــا صورت فلکی اســت. در نمادشناســی انــگارهٔ خرگوش یــا ارنب، 
کلب )ســگ( اصغر اســت )مصفــا، 1357:  کوچکــی در نیم‌کــرهٔ جنوبی آســمان در شــرق  صــورت فلکــی 
34؛ قهاری، 1388: 130( و روی ســوی مغرب و دنبال ســوی مشــرق، پاها ســوی جنوب و در درون دوازده 
که نامش در مدارک مکتوب  کم‌فروغ درواقع موجودی است  ستاره قرار دارد )شکل12( و با وجود ستارگان 
کــرهٔ مــاه قرین اســت )صوفــی، 1381: 231و233(. خرگوش به ســبب تشــابه به شــکل ظاهری  باســتانی بــا 
گــوش بــا هلال ماه، حیوان وابســته به ماه دانســته شــده )صمــدی،24:1376( و در فرهنگ چینی حیوانی 
گســترهٔ خدایان و نماد طول عمر و باروری اســت )هال، 1392: 46(. به‌طورکلی خرگوش  مافوق طبیعی در 
خوش‌یمنی و سرزندگی را به ارمغان می‌آورد. نقش خرگوش با سر برگشته به عقب بر خمرهٔ سفالی قالب‌زده از 
محوطهٔ شادیاخ نیشابور )مسیح‌نیاء و همکاران، 1400: 100( با مدل‌های موجود در مؤسسهٔ فرهنگی موزه‌ها 

کب )صوفی، 1381: 164( شکل12. صورت فلکی ارنب در صورالکوا
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کنار انسان نشسته تصویر  قابل قیاس است )شکل13(. بر خمره قالبی، خرگوش به‌عنوان صورت فلکی در 
که صورت فلکی خرگوش به مشتری نزدیک  شده و انسان نشسته نماد سیارهٔ مشتری در زمانی از سال است 

می‌گردد )شیخی، 1394: 75(.
گریز از ســگ  همچنیــن نمونــه‌ای از برنجــدان فلــزی به تاریــخ 680 هجری با نقش خرگــوش در حال 
که با نقش خرگوش بر مدل‌های موجود  کلب( وجود دارد )مسیح‌نیاء و همکاران، 1400: 100(  شکارچی )
کادری افقی نقش  در مؤسســهٔ موزه‌های بنیاد شــباهت زیادی دارد. )شکل14(، به‌خصوص آنکه هر دو در 
کَلب و اُرنب از صُوّر نیم‌کرهٔ جنوبی  که از نشانه‌های  شده و سر را به سمت عقب برگردانده‌اند. نقش ترکیبی 

آســمان است )بیک محمدی و مرادی محتشم، 1397: 138(.

شکل13. خمرهٔ سفالی قالبی محوطهٔ شادیاخ نیشابور با نقش خرگوش )مسیح‌نیا و همکاران، 1400: 
100-101 ش 5 و 6(.

گریز از سگ بر برنجدان فلزی )مسیح‌نیاء و همکاران،1400: 101 ش8(. شکل14. نقش خرگوش درحال 
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پرندگان-2-25- 
کوفی میان قاب‌های  کشــیدگی حروف  نقش‌مایــهٔ عقــاب، مرغابی)غاز و اردک( و مرغ هما در فاصلهٔ بین 
که با هنرمندان ســفالگر همزیســتی داشته و علت تصویر و ترسیم آنها آشنایی  گرفته اســت. پرندگانی  جای 
کارساز بوده یا  که در تأمین غذا و معیشت مردم  هنرمندان و طراحان با این پرندگان بوده است. موجوداتی 
کرده‌اند تا از آشــفتگی و پریشــانی خویش بکاهند. در فرهنگ  برای غلبه بر ترس و وحشــت آنها را تصویر 
گســترده و ویژه‌ای دارد و همانند رســانه‌ای  نمادها نیز هریک از این نقش‌مایه‌ها مفاهیم، معانی و پیام‌های 
برای انتقال عقاید و باورهای موجود در افکار و اندیشه‌های هنرمندان و مردم عمل می‌کرده است. دقت در 
آناتومی و پیکربندی اندام پرندگان نشان می‌دهد هنرمندان، پرندگان را می‌شناختند و بر این اساس طرح‌ها 
گردن، بال‌ها، تنه، دُم و چنگال به‌زیبایی نمایش داده شده  ، منقار )نوک(،  به حقیقت نزدیک است و سر
کشــیده شــده اســت.  ، آمادگی برای حرکت و پرواز و ایســتایی به‌خوبی به تصویر  اســت. حالت‌های پرواز
گرفته تا محل تماس پاها نشــان داده شــود و حتــی در نمایش پرواز  کتیبه قرار  پاهــا بر روی حروف برجســتهٔ 
مرغابی اســتفاده از برجســتگی حروف به‌خوبی نمایان شده و در حقیقت برآمدگی حروف را به‌مانند سکو 
کرده و پرندگان بر آن ایستاده و از آن برای ارتفاع و اوج‌گرفتن از سطح زمین بهره می‌گیرند.  یا بلندی تصویر 
کرده  ل و مرغ را تداعی 

ُ
گ کاملاً سازگاری یافته و باغ و بوستانی پر از  گل‌وبوته‌های زیاد و حجیم  که با  نقوشی 

است. مجموعه‌ای از نقش‌مایه‌ها که ضمن نمایش زیبایی‌های طبیعت پیرامون، به دنبال بیان مفاهیم رمزی 
و تمثیلی نیز بوده است )شکل15(.

پرندگان با جزئیات بیشــتر و شــکل واقعی‌تر و نمای ســه‌رخ ترســیم شــده و ترکیب شــکل پرنده و قاب 
کادر انطبــاق دارد )فتحــی، 1388: 47(. نقوش انتزاعی بــا درکی واقع‌گرا و  بــه اوج رســیده و نــگاره با ابعاد 
گرچه زیبایی یکی از شاخصه‌های مهم ارزش بخشی بوده ولی این  طرحی بدیع نمایش داده شده است. ا

شکل15. نقوش پرندگان موجود بر بدنهٔ بیرونی مدل قالبی )نگارندگان(.
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نقوش جایگاهی فراتر از زیبایی ظاهری داشته و بار معنایی و جنبهٔ رمزگرایی و نمادین آن اهمیت بیشتری 
کمال رســید. اصل توجه به پرنده ریشــه در آرزوهای انســانی،  دارد و در تلفیق با مبانی اندیشــهٔ اســامی به 
خوش‌یمنی و باورهای روشــن متأثر از ادبیات و تاریخ دارد )هندی و قاضی‌زاده، 1391: 48(. پرندگان در 
 ، فرهنگ و ادبیات این مرزوبوم از جایگاه ویژه‌ای برخوردار بوده و مفاهیم نمادینی چون پیروزی خیر بر شر
، بــاروری و باران‌خواهــی و نیز پنداره‌هــای عرفانــی و مذهبی دارد  خوشــبختی و نیــک‌ورزی، بشــارت بهــار
)شایســته‌فر و غفاری، 1394: 2(. در باورهای باســتانی، روح انســان پس از مرگ به شــکل پرنده، جســم را 
ترک می‌کند )میت فورد، 1388: 68( و نمادی آسمانی دارد )شایسته‌فر و غفاری، 1394: 3( و تجسمی از 
،1370: 128( و عناصر چهارگانه به شمار می‌رود )هال، 1392: 39(. تعالی جان و  آتش، ابر و صاعقه )جابز
روح، تجلی الهی، ارواح هوا، ارواح مردگان، صعود به آسمان و ارتباط با ایزدان، تخیل و اندیشه بر این نقوش 

.) 72:1379 ، کوپر متجلی است )

عقاب-3-25- 
بــر مدل‌هــای مــورد مطالعــه نقش‌مایــهٔ عقــاب بــا ابعــاد متفــاوت دو بار تکرار شــده اســت. هنرمنــد اجزای 
کرده و ســعی داشــته ســرزندگی، شــادابی، تحرک و بالندگی را با  بدن را بر اســاس واقعیت طراحی و ترســیم 

کند )شکل16(. انحناء و خطوط بر قسمت‌های مختلف بدن به بیننده القا 
پرنــده‌ای بــزرگ بــا نگاهی نافذ و طول عمر زیاد، ســرآمد پرندگان بوده و در همهٔ ادوار نشــانهٔ پیروزی و 
، 1379: 221(. پرنده‌ای با  کوپــر نمــاد ایزدان آســمانی، ســلطنت و قــدرت آمده اســت )هــال، 1392: 68 ؛ 
که در آثار ادبی به‌عنوان سلطان آسمان و پرندگان یاد شده و با توجه به اهمیت آن  گسترده  بال‌های پهن و 
برای شکار از سوی سلاطین به‌عنوان تحفه فرستاده می‌شد )حسینی و همکاران، 1392: 33 ؛ قدمگاهی، 
1383: 108 و 111(. واژهٔ عقاب در بهرام یشــت، »ســین مرو« )مرغ سین( به معنای مرغ بسیار بزرگ شکاری 
که شــکی نیست این واژه همان شاهین یا عقاب  )پورداوود، 1356: 575( و در اوســتا به نام »ســئن«1 آمده 
که مرغی شــکاری  کهــن از پرنده »وارغن«2 نام برده شــده  اســت )پــورداوود،1380: 302ـ303(. در ادبیــات 
از جنــس شــاهین یــا عقاب اســت )قدمگاهــی، 1383: 114 و 116(. در زامیاد یشــت »مــرغ وارغن« یکی از 
تجلیات »ورثرغن«3 )بهرام( از جنس شــاهین، باز یا عقاب یاد شــده اســت )پورداوود، 1380: 302ـ305(. 
کــه به چهــرهٔ بــاد، مردمــان را فره، نیــرو و درمان می‌بخشــد  بهــرام )ورثرغــن( از ایــزدان مهــم زرتشــتی اســت 
، 1352: 68( و در بهرام یشت در قالب هفتمین تجلی بر زرتشت آشکار می‌شود )پورداوود، 1356: 124(.  )بهار

1 . Saena
2.Vareghan
3 . Verethraghna
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شکل16. نقش عقاب بر بدنهٔ خارجی 
مدل قالبی )نگارندگان(

شـــکل17. نقش عقاب بر آثار فرهنگی هزاره‌های قبل از میلاد ایران)خســـروی، 
1391: 72-76 ش4 و5 و20و 28 و32و 37(
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بنابرایــن عقــاب تجلــی فــره ایــزدی، نمــودار اقتدار پادشــاهی، مظهــر آســمان و مرغی خوش‌یمــن و مقدس 
بــوده و شــاید از همیــن پیشــینه، پرچــم بــا نشــان عقــاب انتخــاب شــده اســت )قدمگاهــی، 1383: 116 و 
که در نظر میترا مقدس و در بسیاری از سنگ‌نگاره‌های میترایی نقش شده  ،138:1393(. مرغی  بهرام‌پور
کارنــوی، 1383: 10(. عقــاب پرنــدهٔ بومی ایران اســت و در اســاطیر نیز جایگاهی ویژه داشــته و به  اســت )
همیــن علــت بیــش از ســایر پرندگان نقــش آن بر آثار فرهنگــی هزاره‌های پیــش از میــاد در نقاط مختلفِ 
کُنارصنــدل جیرفت در  گیان نهاونــد در غرب،  کاشــان در فلات مرکــزی،  ایــران )شــکل17(، چون ســیلک 
کردســتان در غرب، عمارلو و مارلیک در شــمال به‌صورت انتزاعی یا واقعی آمده است  جنوب شــرق، زیویه 

)خسروی، 1391: 72ـ76(.

شـــکل18. پیکره و چهرهٔ عقاب بر آثار ادوار تاریخی)خسروی، 1391: 77-79 ش44، 47-46، 
)62-61 ،59 ،54-53
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در ادوار تاریخی هخامنشی، اشکانی و ساسانی نیز نمونه‌های زیادی از نقش عقاب )شکل18( در قالب 
ک، نقش‌کنده و برجسته از جنس مفرغ، خمیر لاجورد، سنگ، طلا و نقره در نقاطی چون رودبار  پیکره، پلا

گیلان، تخت‌جمشید فارس و خوزستان به دست آمده است )خسروی، 1391: 77ـ79(.
هنرمندان مسلمان ساختار هنر اسلامی را بر پایهٔ سنت‌های ایران باستان بنیاد نهادند و هنر سفالگری 
گواه این مدعا تداوم نقش‌مایهٔ عقاب بر ســفال  گرفت و  قــرون اولیــه روال و روش ادوار تاریخــی را در پیــش 
کاسه‌ای سفالین از عصر  دورهٔ اســامی به‌عنوان یکی از نگاره‌های اقتباســی است )شــکل19(. برای نمونه، 
که  گشوده و دایره‌ای بزرگ بر سینه دارد  که نقش عقابی را با بال‌های  سامانی در نیشابور قابل اشاره است 

شاید نشانی از خورشید باشد )آزادبخت و طاووسی، 1391: 66(.
گرفت و در پیشــاپیش لشــکر  کرد و برای شــکار از او بهره  به روایتی از شــاهنامه، عقاب را تهمورث رام 
که نشــان از فال نیک و پیروزی وی مــی‌داد )الیاده، 1372: 32(. منابع  کــوروش بــزرگ عقابی در پرواز بود 
که پس از اســام مردم از افســانه‌ها و اســطوره‌های ملی  ادبی ازجمله شــاهنامه نشــانگر این حقیقت اســت 

گاهانه از مظاهر و نمادهای آن بهره می‌بردند. شناخت و اطلاع داشتند و آ

کاسهٔ سفالی سامانی با نقش عقاب )آزادبخت و طاووسی، 1391: 63(. شکل19. 
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مرغابی‌سانان )غاز و اردک(-4-25- 
کالبد آنهــا با غاز و  که  کتیبــه دو مرغابی طراحی و ترســیم شــده  کشــیده  میــان دو قــاب از حــروف عمودی 
گشــوده  گردنی دراز و ســربالا در حرکت و اردک را با بال‌های  اردک قابل‌مقایســه اســت. غاز با بدنی فربه و 
گل‌وبوته  گردنی راســت و رو به بالا در حال پرواز نشان داده است. نقش‌مایه‌ها در بین  و دم‌افراشــته و ســر و 
منظره‌ای زیبا و جذاب را فراهم ساخته است. در حقیقت هنرمند آنچه را در دنیای واقعی پیرامون خود اعم 

کرده است )شکل20(. از پرندگان و بوته‌زارها می‌دید تصویر 
مرغابی‌ســانان چــون غــاز و اردک در زندگــی مــردم نقــش ویــژه داشــته و به‌صــورت مرغــان خانگــی 
نگهــداری یــا هدف شــکار قــرار می‌گرفتند و از نشــانه‌های ظاهــری آنها نوک پهن با خطوط منحنی اســت 
کــه  یمــی، 1398: 28(. مرغانــی  کر )خزایــی و ســماوکی، 1381: 9 ؛ دســتغیب و ظفرمنــد، 1395: 109؛ 
، اســترآباد و مناطق دیگر  نقــش آنهــا به‌صــورت انتزاعی از محوطه‌هایی چون چشــمه‌علی، ســیلک، حصار
بــه دســت آمــده، بــه دلیــل فراوانــی در محیط‌هــای زیســت ایــران و نزدیکــی بــا مردم شــکار می‌شــدند و از 
کریمــی، 1398: 22ـ 23(. در ادوار تاریخــی، به‌خصــوص دوران هخامنشــی  منابــع اولیــهٔ غذایــی بودنــد )

شکل20. نقش مرغابی‌سانان )غاز و اردک( بر بدنهٔ خارجی مدل قالبی )نگارندگان(.
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گرفتــه و علی‌رغم نقش ماورائــی، چهره بــه واقعیت نزدیک  و ساســانی ویژگــی اســاطیری و ایــزدی بــه خود 
و از حالــت انتزاعــی محــض ادوار پیشــین درآمــده )شــکل21( و بــا رونــد تکاملــی باورهــا و تولــد ایــزدان، 
مرغابی‌سانان فرا واقعی و اساطیری و نمایندهٔ ایزدان بوده و از آن برای نمایش قدرت شاه یا تقدیس ایزدان 
گرچــه درخشــش زیبایی یکــی از شــاخصه‌های مهم در  کریمــی، 1398: 24ـ25(. ا اســتفاده شــده اســت )
ارزش‌بخشــی به این نقوش اســت ولی به نظر بار معنایی و جنبهٔ رمزگرایی آن اهمیت بیشــتری داشته است 

)هندی و قاضی‌زاده، 1398: 47(.
با ورود اسلام و تحول در باور ایرانیان، مرغابی‌سانان بیشتر جنبهٔ تزیینی یافته و با معانی اولیهٔ خود فاصله 
کریمی، 1398: 31(.  گرفت و هنرمند با وام‌گرفتن از نماد کهن شکل آن را از انتزاعی محض به واقع‌گرا برگرداند )
گاه به‌مثابه نمادی از آب و آبادانی موردتوجه بوده و  ، اردک و مرغابی  در این دوره بر ســفالینه‌ها نقش غاز
که نقش غاز و مرغابــی آن به برخی از پارچه‌ها و فلزات ساســانی  ســفال‌هایی از مازنــدران به دســت آمــده 
شــباهت دارد )خزایــی و ســماوکی، 1381: 9(. نقــوش غاز و اردک بر ســفالینهٔ نیشــابور تنها به دلیل عوامل 
فرهنگی نبوده و زیست‌بوم نیز در این نقش‌مایه‌ها مؤثر بوده و نشانه‌ای از وجود این پرندگان در آن مناطق و 

آشنایی هنرمندان با آنها است )شعبانی و زارعی، 1399: 15(.

گچ‌بری و پارچهٔ ساسانی با نقش اردک و غاز )خسروی، 1391: 24-26 ش 3، 9 و 12(. شکل21. دستبند هخامنشی و 
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غ هما یا همای-5-25-  مر
کتیبه میان  کشــیده »واو« و »الــف«  کرکس بــر یکی از قاب‌هــای حروف  کالبدی شــبیه به  نقــش پرنــده بــا 
گردنی افراشــته،   ، گوش( نســبتاً بلند دارد. مرغ با ســینهٔ ســتبر گل‌وبوته طراحی شــده و بالای ســر دو شــاخ )
که  که می‌تواند چهره‌ای انتزاعی از همای باشــد )شــکل22(؛ نقشــی  چنگال‌های تیز و بال‌های آمادهٔ پرواز 
نشان از برگشت به داستان‌ها و اساطیر ملی داشته و زمینه‌ساز تصویرگری مرغان افسانه‌ای توسط هنرمندان 
که در اساطیر ایران با مشخصاتی  سفالگر شد )شایسته‌فر و غفاری، 1391: 10(. مرغی شکوهمند و مجلل 
گرفت )حسینی، 1392: 22 و 24( و در افسانه‌ها رمز  شبیه به سیمرغ و ققنوس بر مبنای مفاهیم نمادین شکل 
کدکنی، 1383: 162(. پیشینیان پادشاه را سایهٔ خدا دانسته  گشت )شفیعی  نیک‌بختی، دولت و پادشاهی 
که مستقیماً بر جانوری فرود آمده و تا همراهی  و مفهوم فره در اساطیر ایران نیرویی آسمانی نزد شاهان بوده 
، 1352: 61(. همای، همان فر است و در فرهنگ پیش از اسلام  آن جانور سلطنت پادشاه استوار بود )بهار
کسی افتاد به سعادت  گرفته شد )شفق و زارعی، 1391: 69( و همایون سایهٔ او بر  فرخنده و به فال نیک 
کامرانی رســید )خســروی، 1391: 70؛ یوســفی و ضرابی، 1395: 13؛ شایســته‌فر و غفاری، 1394: 10(.  و 
 در تخت جمشــید سرســتونی با نماد همای )شــکل23( در دســت اســت )یوســفی و ضرابی، 1395: 13(

بـــر  همـــای  مـــرغ  شـــکل22. 
بدنـــهٔ خارجـــی مـــدل قالبی 

)نگارندگان(
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که شــکوه و بزرگی آن نشــان از حشــمت و والایی این موجود در باورهای شــاهان و مردم ایران باســتان دارد. 
که مبــارک دارند و چون پیدا شــود به  مــرغ افســانه‌ای شــرق و مــدام در حــال پــرواز )خســروی، 1391: 70( 
کرکس‌ها  گــروه  تفــأل زیــر ســایهٔ او رونــد )دهخــدا، 1345: ذیل واژه همــا(. از نظر دانش پرنده‌شناســی در 
گرفتــه )شــفق و زارعــی، 1391: 58( و بــا 102 تــا 115 ســانتی‌متر طــول، بــال بلنــد و باریــک، دم بلند و  قــرار 
کرکس‌ها برجســته اســت )منصوری، 1387: 116(. اســتخوان‌های  موی ســیاه ریش‌مانند زیر منقار از ســایر 
بــزرگ جانــوران شکارشــده و مــرده غــذای او اســت )عطوفــت شمســی، 1386: 243( و در حــال پــرواز از 
کوهســتان‌های مرتفــع و دور افتــاده، پرتگاه‌ها و  ســایر لاشــخورها متمایز اســت )اســکات، بی‌تا، 93(. هما 
کرده و اوایل بهار یک یــا دو تخم می‌گذرد  صخره‌هــای صعب‌العبــور را برای لانه‌ســازی و زندگی انتخــاب 
که یکی به جوجه تبدیل می‌شــود )شــفق و زارعی، 1391: 59(. در دورهٔ اســامی بسیاری از مفاهیم معنوی 
در قالــب نقــش تزیینی مبتنی بر اصول زیبایی‌شــناختی ارائه شــده )حســینی، 1392: 22( و مرغ همای نیز 
که ســایه‌اش بر او بیفتد، جایــگاه ویژه‌ای  کســی  کامرانی و شــهریاری برای  بــه ســبب باور به خوشــبختی و 
کرد )طاهری، 1397: 32( و در ادبیات حماســی، عرفانی و غنائی به آن بســیار پرداخته شــده است1. پیدا 

1. جهت اطلاعات بیشتر نک؛ جستاری پیرامون همای، صص 69-62.

شکل23. سرستون تخت جمشید با نقش مرغ همای )یوسفی و ضرابی، 1395: 13(.
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جانوران ترکیبی )اساطیری(-6-25- 
ــه در  کـ ــوان اســـت  ــان و حیـ ــی انسـ ــران نقـــش ترکیبـ ــری ایـ ــی و هنـ ــار فرهنگـ ــر آثـ ــه بـ ــوش جالب‌توجـ از نقـ
ـــه  ـــا نیـــت مشـــخص آن را ب ـــه و هنرمنـــدان هـــر دوره ب کار رفت ـــا مفاهیـــم و معانـــی خـــاص بـــه  ادوار مختلـــف ب
گرفتنـــد )شـــریف‌زاده و فیضی‌مقـــدم، 1397: 54(. انســـان بـــه دلیـــل عـــدم آشـــنایی بـــا دلایـــل علمـــی  کار 
ــر  ــا تصاویـ ــرد و بـ کـ ــل  ــزدی وصـ ــه ایـ ــیده و هریـــک را بـ ــی بخشـ ــدرت ماوراءالطبیعـ ــا قـ ــه آنهـ ــا بـ پدیده‌هـ
کـــه نمـــاد خدایـــان یـــا  فراپنـــدار از آنهـــا طلـــب یـــاری داشـــت و بدین‌ســـان موجوداتـــی تلفیقـــی خلـــق شـــد 
موجـــودات خیـــر و شـــر شـــده اســـت )خســـروی، 1388: 7(. موجـــودات ترکیبـــی محافـــظ معابـــد، الهه‌هـــا 
ــان از  ــا در دورهٔ اســـامی نشـ ــته‌اند و تـــداوم ایـــن نقش‌مایه‌هـ ــه داشـ گونـ ــان و حتـــی مظاهـــری خدا و خدایـ
کهـــن و بـــه ادوار  ، 1388: 90(. نگاره‌هـــای ترکیبـــی ســـابقه‌ای  کاظم‌پـــور اهمیـــت آنهـــا دارد )عابددوســـت و 
کاشـــان، اســـب بالـــدار  گاو بالـــدار تپـــهٔ ســـیلک  پیش‌ازتاریـــخ برمی‌گـــردد و نمونه‌هـــای معـــدودی از آنهـــا چـــون 
گیـــان قابـــل اشـــاره اســـت. اســـتفاده از  گاوهـــای بالـــدار مارلیـــک  تپـــهٔ قبرســـتان قزویـــن، بزهـــای بالـــدار لرســـتان و 
کار  گســـترش یافـــت و بارزتریـــن نمونه‌هـــا در معمـــاری تخـــت جمشـــید بـــه  نقش‌مایـــهٔ ترکیبـــی در دوران تاریخـــی 
گرفته شـــد )حســـینی، 46:1391(.  کار  رفته و در دورهٔ اشـــکانی و ساســـانی نیز از این طرح‌ها بر روی آثار به 
نقش‌مایـــهٔ جانـــوران تلفیقـــی، نتیجـــهٔ تخیـــل بشـــر در تمـــاس بـــا حیوانـــات و پنداشـــت و پنـــدار از آن موجـــودات 
که  گرفـــت و بـــا اندکـــی تغییـــر در شـــرایط فرهنگـــی مختلف تصویرنگاری شـــد. هیولاهایی  طـــی هزاره‌هـــا شـــکل 
بـــا تغییـــر و ترکیـــب اجـــزای چنـــد حیـــوان بـــا انســـان بـــه وجـــود آمـــده و در حقیقـــت خاســـتگاه آن طبیعـــت بـــوده 

گریفین بر مدل‌های قالبی )نگارندگان(. شکل24. نقش اسفنکس و 
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کـــه از دیـــدگاه انســـان نقـــص در آفرینـــش  کاخکـــی، 1391: 67(. تغییراتـــی  اســـت )دوست‌شـــناس و صالحـــی 
کمـــال را در خلقـــت بـــه وجـــود آورده اســـت )رســـتگار فســـایی، 1378: 44(. موجـــود داشـــته و بـــا ترکیـــب انـــدام 
جانورنــگاری موجــودات موهــوم در دورهٔ ســلجوقیان یکی از مضامین موردپســند بــوده و موجودات با 
ترکیب انسان و حیوان حاوی سر و نیم‌تنهٔ انسان و بدن با پاهای حیوان مثل اسفنکس و تلفیق اجزای بدن 
که به دو شیوهٔ درشت‌نقش در مرکز و ریزنقش در حاشیه به‌صورت  گرفت  گریفین شکل  چند حیوان مانند 
کاخکی، 1391: 69ـ70(. شــاید  قرینــه و در حــال رژه بر ظروف نقش شــده‌اند )دوست‌شــناس و صالحی 
که شکلی از سحر و جادو داشته  این تصویرگری برای ترکان سلجوقی یادآور مضامین دینی شمنیسم باشد 
و پیــروان آن اعتقــاد داشــتند طبیعت را می‌توان تحت قــدرت و اختیار خویــش درآورد و با قوای طبیعی در 
احــوال عالم متصرف شــد و امــراض و ارواح موذی را دفع نمود )مصاحب، 1345: 1338(. در آیین شــمن 
به حیوانات توجه شــده و بعضی جانوران در مناســک حالت ماورائی می‌گیرند؛ »بوتچو« هیولایی پردار با 
کمک می‌کند. بنابراین اشکال جانوران ترکیبی  که شمن را در راه بازگشت از خلسه به خود  سر انسان است 
که حیوانات در آن نقش مهمی داشته و  کهن آنان اســت  برای ســلجوقیان نامأنوس نیســت و روایتی از دین 
گذر از جهان مردگان یا قربانی برای خشنودی خدایان بوده است )الیاده، 1387: 312 و 330(.  مرکبی برای 
که در میان طرح‌های  گریفین است  نقوش ترکیبی طراحی‌شده بر مدل‌های قالبی شامل دو نقش اسفنکس و 

کتیبه‌ها خودنمائی می‌کند )شکل24(. اسلیمی و 

اسفنکس-7-25- 
اسفنکس از موجودات ترکیبی با سر انسان، بدن شیر و بال‌های عقاب )شکل25( زاییدهٔ پنداشت بشر بوده 
و تداوم آن از دوره‌های تاریخی تا اسلامی نشان از اهمیت آن دارد )شرف‌زاده و فیضی‌مقدم، 1397: 54( 
گریفیــن می‌آیــد و نماد ســفر در آســمان‌ها اســت )هیلن‌برنــد، 1386: 96(. نقشــی از  و غالبــاً بــا شــیردال یــا 
کــه بــا رونق تصویرگری در دورهٔ اســامی به همــراه ابداعاتی بر طرح‌های پیشــین ادامه یافت  ادوار تاریخــی 
، 1385: 36( و در ســده‌های پنجــم تا هشــتم هجری قمری از عناصر مهم تزیینی ســفالینه‌ها بوده  گرابــار (
، چهرهٔ تمام‌رخ،  ، 1388: 90(. در دورهٔ سلجوقی با بال‌هایی فراخ مزین به پر کاظم‌پور است )عابددوست و 
، بدون ریش و اغلب به شکل  کلاه، پیشانی‌بند، تاج بر سر کوچک، موهای آویزان،  چشمان بادامی، بینی 
گیاهی،  زنانــه و دمــی پیچــان و افراشــته و غالبــاً در حــال حرکت بــر زمین‌های پوشــیده از نقوش اســلیمی، 
گردنبند و خال بر بدن  گاه  گریفین، پرندگان، خط نوشته و حیوانات نمایش داده شده و  ل‌آذین‌ها به همراه 

ُ
گ

دارد )شــریف‌زاده و فیضی‌مقدم، 1397: 56 و 65(. بال، نشــانِ فره و نیروی ماورائی، نویدبخش فراوانی، 
کارکرد  گاهی  ، 1388: 90( و  کاظم‌پور برکت بهار و دوری از رُکود و سرمای زمستانی است )عابددوست و 
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، جادو و طالع‌بینی دارد )شــریف‌زاده و فیضی‌مقدم، 1397: 56(. اسفنکس با صور فلکی  طلســم، ســحر
که برای صاحب اثر شــهرت، عمر طولانی،  کتیبه‌ای  ارتباط دارد و نمونهٔ آن آینهٔ برنزی با نقش دم عقرب و 
، 1388: 88( و  کاظم‌پــور قــدرت، فزونــی، جــال، دولــت، آبــرو و بخشــش آرزو می‌کنــد )عابددوســت و 
ترکیــب بــدن شــیر بــا دم عقرب و ســرِ زن با موهای مُجَعَد مانند ترکیبی از صور فلکی اســد، عقرب و ســنبله 
یــا عــذرا اســت )Calmeyer,trumpelmann&zick-nissen,1972: 156(. اجزای نقش اســفنکس 
گیاهی و  کمــک خطوط منحنــی و نقــوش  بــا نقش‌هــای زمینــه هماهنگــی دارد و هنرمنــد ســعی داشــت با 
اســلیمی در زمینــه و بــدن همگونــی ایجــاد نمایــد و جزئیــات بــه ظرافــت و لطافــت پرداخت شــده اســت 

)شریف‌زاده و فیضی‌مقدم، 1397: 57(.

شکل25. نقش اسفنکس بر مدل قالبی )نگارندگان(.
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گریفین)شیردال(-8-25- 
، سر و بال عقاب، گوش اسب و تاجی شناور شبیه  گریفین یا شیردال )شکل26( موجودی افسانه‌ای با تن شیر
که  گریفین؛ Mackenzie، 1990: 345(. موجودی شگفت آفریده  ماهی است )دهخدا،1345: ذیل واژهٔ 
اصل و نسب باستانی دارد (Hawkins, 1986: 308) و شاید طی مهاجرت‌های بزرگ نیمهٔ اول هزارهٔ دوم 
گریفین از دو حیوان نیرومند سر عقاب و  پیش از میلاد از شمال شرق ظاهر شده باشد )هال، 1392: 64(. 
کرمی، 1381: 235ـ236( و نماد نگهبان، محافظ، امنیت،  گرفته ) ، سلطان آسمان‌ها و زمین شکل  بدن شیر

گریفون بر بدنهٔ مدل قالبی )نگارندگان(. شکل26. نقش 
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قدرت، عظمت، توانایی، اصالت و نجابت بوده است )عباسی، 1398: 139(. دال از پرندگان بزرگ بومی 
ایران از خانواده عقاب با پهنای بال‌های بیش از سه متر است )صادقی و همکاران، 1398: 69(. ترکیب 
این دو جانور بلندمرتبه منســوب به خورشــید، شــخصیت ممتاز و برجســته‌ای از این موجود اساطیری ارائه 
که در دورهٔ ساسانی نمادی از قدرت شاه، نیروی زیاد لشکریان و خوش‌یمنی  می‌دهد )هال، 1392: 290( 
گواه این مدعا ظروف و منسوجات این دوره است ولی در ادوار پیشین همیشه نماد خیر و خوش‌یمنی  بوده و 
کشتن آنها تصویر شده‌اند )محبی، 1377: 107(. نبوده و در دورهٔ هخامنشی برخی شاهان در حال مبارزه و 

گریفین )حسینی، 1391: 50 ش 17( کاسهٔ سفالی با نقش شکار  شکل27. 
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گریفیـــن بـــر ســـفالینه‌های اســـامی طـــی ادوار ســـلجوقی تـــا ایلخانـــی مشـــهود اســـت و در نمونه‌هـــای  نقـــش 
کنـــده بـــا زمینـــهٔ اســـلیمی آمـــده اســـت و در ایـــن دوره نیـــز مفهـــوم دوگانـــهٔ خیـــر و شـــر را  ســـلجوقی بیشـــتر بـــر نـــوع 
ــا  ــلجوقی بـ ــه‌ای از دورهٔ سـ کاسـ ــه  ــد، چنانکـ ــان می‌دهـ ــوع را نشـ ــن موضـ ــفالینه‌ها ایـ ــهٔ سـ ــته و نقش‌مایـ داشـ
گریفیـــن نشـــان می‌دهـــد )شـــکل27( درحالی‌کـــه  گـــروس دو شـــکارچی را در حـــال شـــکار  کنـــده نـــوع  نقـــش 
ـــده  ـــر ش ـــتان تصوی ـــاغ و بوس ـــدم‌زدن در ب ـــال ق ـــی در ح ـــوم خوش‌یمن ـــا مفه ـــه ب ـــورد مطالع ـــدل م ـــش روی م نق

اســـت )حســـینی، 1391: 53(.

نقوش هندسی-35- 
کف، نقش هندســی طراحی و ترســیم شــده و شــامل دو  بر قســمت پایین بدنهٔ خارجی قالب و نزدیک به 
کادربندی نقش‌های مدل  گرفته و جذابیت  گرد ظــرف را فرا گردا که  ردیــف نوار باریک درهم تنیده اســت 
کتیبه و نگارهٔ اصلی  کشیدگی‌های  که متناسب با منحنی‌ها و  کرده است )شکل28(. طرحی  قالبی را بیشتر 
کرده و هماهنگــی، همخوانی و  کمک  بــه ترکیب‌بنــدی، تعــادل، تقارن، تناســب، ریتم و حرکت نقش‌مایــه 
، چیره‌دستی و استادی  که آشکارا تبحر کرده اســت. نقشــی  همســازی خاصی بین نمودارهای ظرف ایجاد 

هنرمند طراح را در سازگاری بین اجزای طرح نشان می‌دهد.

شـــکل28. نقـــش هندســـی موجود بر 
بدنهٔ مدل قالبی )نگارندگان(.
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جدول2. تفکیک موضوعی نقشمایهٔ مدل‌های قالبی مورد مطالعه 

کتیبه‌ای نوع نقش
جانوری 
)چهارپا(

 جانوری
)پرندگان(

 جانوری
)پرندگان(

 
 

جانوری 
)پرندگان(

جانوری 
)پرندگان(

جانوران ترکیبی 
)اساطیری(

جانوران ترکیبی 
)اساطیری( 

نقش هندسی

کوفی مزهرموضوع نقش (عقابخرگوشخط  نوار درهم‌تنیدهگریفیناسفنکسمرغ همایمرغابی )اردک( مرغابی )غاز

مفاهیم نقش
دعای خیر برای 

صاحب اثر
 نماد صورت
 فلکی ارنب

نماد آب و آبادانی نماد آب و آبادانینماد ایزدان آسمانی
نماد نیکبختی و 
دولت و پادشاهی

نماد فره و 
نیروی ماورائی و 

نویدبخش فراوانی

نماد امنیت و 
قدرت و توانایی 

قاب‌بندی

تصویر

 6 تجزیه‌وتحلیل داده‌ها-
گِل پخته به شکل پیالهٔ توگود  چهار نمونه از مدل‌های اولیه در این پژوهش با نقش‌مایهٔ مشابه و همسان از 
گرفت و ســه مورد از آنها ســالم و یک مــورد لب‌پریدگی  بــا ضخامــت زیــاد و وزن ســنگین مورد مطالعه قرار 
دارد. با توجه به ویژگی‌های ســاخت، نوع طرح و مقایســه با نمونه‌های مشــابه می‌توان آنها را به ســده‌های 5 
کرد. مدل‌ها با اختلاف اندک، ابعادی مشابه دارند و با توجه به تکرار  و6 هجری قمری در نیشابور منسوب 
نقش‌مایه‌ها، اختلاف ناچیز ابعاد، ضخامت زیاد بدنه، انحنای لبه‌ها و عدم تیزی نمونه‌ها می‌توان آنها را 
کنده تهیه و  که از روی نمونهٔ اصلی یک قالب منفی با نقش  غیر اصلی و دســت‌دوم دانســت؛ بدین معنا 
کمبود اســتاد طراح از  از آن قالــب منفــی یک قالب مثبت ســاخته شــد. به دلیل پیچیدگــی نقش‌اندازی و 
کز تولید دیگر ارســال می‌شد تا همگان با این قالب‌ها،  کارگاه‌ها و مرا مدل‌های اولیه نمونه‌برداری‌شــده و به 
گرد مدل قالبی میان کادر مستطیلی شامل کتیبه به  گردا ظروفی با نقوش پیچیده تولید نمایند. نقش‌مایه‌ها بر 

گل‌وبوته ترسیم شده است. کوفی، نقوش جانوری و اساطیری میان  خط 
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که دعای خیــر برای صاحب و  کتیبــه مــدل قالبی مورد مطالعــه علاوه‌بر بیان مضمون و پیــام موردنظر 
مالــک اثــر اســت، وظیفــهٔ پیکربندی و قاب‌بنــدی برای ظرافــت و زیبایی بهتــر نقش‌مایه‌هــای جانوری و 
کشیدهٔ عمودی و افقی با نقوش اسلیمی، نقش‌مایه‌های جانوری و اساطیری را از  اساطیری را دارد. حروف 
هم تفکیک کرده است. کرسی‌بندی متناسب با پیچش و چرخش حروف و ظرف بر پایهٔ نظام خط‌نگاری 
با مهارت بســیار انجام شــد و تلفیقی هماهنگ از حروف و نقش‌مایه‌ها را به وجود آورد. نظام نوشــتاری و 

کلمات پویایی و روندگی داده است. گردش‌های حلزونی به  گیاهی با حرکات پیچان، منحنی و 
نگاره‌هــای جانــوری شــامل خرگوش، عقــاب، مرغابی )غــاز و اردک( و مرغ هما و جانوران اســاطیری 
گریفین( در قاب‌های ده‌گانه ترســیم شــده اســت. تنهــا چهارپای با چهــرهٔ واقعی در  ترکیبــی )اســفنکس و 
قاب‌هــای اول و دوم، دو خرگــوشِ در حــال جســت‌وخیز اســت. نقش‌مایه‌هــای پرندگان شــامل دو عقاب 
که به دلیل  کادرهــای 4و 6، مــرغ همــای بــر قاب 5 و مرغابــی )غــاز و اردک( در قاب‌های 7 و 9 آمــده  در 
که  کالبد آنها نزدیک به واقعیت طراحی و ترســیم شــده اســت. حیوانات و پرندگانی  آشــنایی هنرمندان با 
، غلبه بر ترس  با ســفالگران همزیســتی داشــته و به ســبب نقش در تأمین غذا، مرغان خانگی، هدف شکار
که با ابعاد قاب منطبق شده و همچون  گرفته اســت. اشکالی  و متأثر از افســانه‌های ملی مورد اســتفاده قرار 

جدول2. تفکیک موضوعی نقشمایهٔ مدل‌های قالبی مورد مطالعه 

کتیبه‌ای نوع نقش
جانوری 
)چهارپا(

 جانوری
)پرندگان(

 جانوری
)پرندگان(

 
 

جانوری 
)پرندگان(

جانوری 
)پرندگان(

جانوران ترکیبی 
)اساطیری(

جانوران ترکیبی 
)اساطیری( 

نقش هندسی

کوفی مزهرموضوع نقش (عقابخرگوشخط  نوار درهم‌تنیدهگریفیناسفنکسمرغ همایمرغابی )اردک( مرغابی )غاز

مفاهیم نقش
دعای خیر برای 

صاحب اثر
 نماد صورت
 فلکی ارنب

نماد آب و آبادانی نماد آب و آبادانینماد ایزدان آسمانی
نماد نیکبختی و 
دولت و پادشاهی

نماد فره و 
نیروی ماورائی و 

نویدبخش فراوانی

نماد امنیت و 
قدرت و توانایی 

قاب‌بندی

تصویر
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گریفین  رسانه‌ای باورها، آرزوهای انسانی و خوش‌یمنی را بیان می‌دارد. در قاب‌های 8 و 10 جانوران ترکیبی 
گوش اسب و اسفنکس با سر انسان، بدن شیر و بال عقاب تصویر شده است  با سر و بال عقاب، تن شیر و 
کــه نشــانه‌هایی از بازگشــت بــه باورها و اعتقــادات پیش از اســام را در خود دارد. نقوش هندســی بر پایین 
کرده اســت. در یک جمع‌بندی  گرد ظرف را تزیین  گردا بدنــهٔ بیرونــی با دو ردیف نــوار باریک درهم‌تنیده 
کتیبه برای صاحب اثر و نمادی از خوبی  کامل‌کنندهٔ دعای خیر  کتیبهٔ روی قالب،  گفت، نقش و  می‌توان 

و نیک‌فرجامی است )جدول2(.

 7 نتیجه‌گیری-
گرفـــت و از انواع  ــفالگری اوج  ــلجوقیان هنر سـ کار آمدن حکومت سـ ــا روی  ــم هجری بـ ــرن پنجـ ــهٔ دوم قـ نیمـ
ــتفاده از قالـــب، اجرای  ــتر رواج یافت. اسـ ــرای نقوش ســـخت و تولید بیشـ ــهٔ قالـــب‌زده برای اجـ گونـ ــون،  فنـ
ــدن  ــاخت. پیچیده‌شـ ــر سـ کارگاه‌های مختلف میسـ گچ‌بری را در  ــته به تقلید از فلزکاری و  طرح‌های برجسـ
ــه مدل‌های  ــاز بـ ــد، نیـ ــته باشـ ــنایی داشـ ــی نیز آشـ ــه خـــط و خوشنویسـ ــه بـ کـ ــر  ــتاد ماهـ ــود اسـ کمبـ ــا و  طرح‌هـ
ــرداری، افزایـــش تولید  ــکان نمونه‌بـ که با امـ ــی  ــاخت. مدلـ ــاخت ظروف ضروری سـ ــرای سـ ــه را بـ ــی اولیـ قالبـ
که  ــفالگرانی را  ــاز سـ ــاخت و نیـ ــی ممکن سـ ــا خط و خوشنویسـ ــنایی بـ ــدون آشـ ــگاری را بـ کتیبه‌نـ ــعهٔ  و توسـ
ــبت به  ــتری نسـ ــی غالباً لبهٔ تیزتر و وضوح بیشـ ــدل اولیهٔ اصلـ کرد. مـ ــد برطرف  ــی مدل نبودنـ ــه طراحـ ــادر بـ قـ
ــده اســـت. تعدد قالب  کارگاه‌های مختلف شـ ــتفاده در  ــبب اسـ نمونه‌های غیر اصلی دارد و این قابلیت سـ
ــرعت جذب رطوبت قالب‌های  ــان به دلیل دیرپایی سـ ــابور با شـــکل و طرح یکسـ در محوطه‌ای چون نیشـ
کند  ــاخت و تولید  کار سـ ــا  ــد تـ ــن قالـــب تهیه می‌شـ ــن دلیل چندیـ ــه همیـ ــوده و بـ ــده بـ ــتفاده شـ ــفالین اسـ سـ
ــانی و  ــه از تمدن ساسـ ــی و نقوش برگرفتـ ــلجوقی به علـــت پیچیدگـ ــر سـ ــای عصـ ــری و طرح‌هـ ــردد. نگارگـ نگـ
ــاخت این  ــامی به مهارت و تجربه زیادی نیاز داشـــت و هر هنرمندی توان و قابلیت سـ تلفیق آن با هنر اسـ

ــته اســـت. قالب‌ها را نداشـ
کتیبه‌های  گیاهی و اســلیمی ترکیــب و باعث خلــق  خــط در انــواع قالب‌هــای خوشنویســی با نقــوش 
بی‌بدیــل شــد و غالــب آنها مضمونــی با جان‌مایهٔ دعــا برای بهره‌منــدی از مواهب دنیوی مالک اثر داشــته 
اســت. در این دوره پیش از محتوا، تزیین و زیبایی‌شناســی خط اهمیت داشــت و با توجه به محدودیت 
کرسی‌بندیِ  سطح ظرف و تنوع شکلی، خطوط طراحی و ترسیم شده است. به‌کارگیری قلم خفی و جلی و 
گیاهی و هندسی برای آفرینش خطی خوش و شکیل  متناسب با پیچش و چرخش ظرف و تلفیق با اشکال 
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گیاهی به دنبال پیوند و آمیزه‌ای هماهنگ بین  کتیبه‌نگاری با رعایت نظام نوشتاری، هندسی و  بوده است. 
حروف و نقش‌مایه‌ها بوده است.

نقـــوش جانـــوری اعـــم از حیوانـــات و پرنـــدگان بازتابـــی از پندارهـــا و اندیشـــه‌های پیـــش از اســـام اســـت 
گرفتـــه شـــد. همزیســـتی  کار  ـــر اصـــول زیبایی‌شناســـی بـــه  کـــه در ایـــن دوران در قالـــب نقـــش تزیینـــی مبتنـــی ب
کالبـــد آنهـــا بـــا ترکیب‌بنـــدی واقعـــی  هنرمنـــدان بـــا ایـــن جانـــوران باعـــث طراحـــی و ترســـیم زیبایـــی از جســـم و 
گردیـــد. بـــر ایـــن اســـاس، حیواناتـــی چـــون خرگـــوش و پرندگانـــی هماننـــد عقـــاب، مرغابی‌ســـانان چـــون 
کـــه در جریـــان زندگـــی روزمـــره و تأمیـــن غـــذا تأثیـــر داشـــتند بـــر ســـفالینه‌ها نقـــش  غـــاز و اردک و مـــرغ همـــا 
ـــا صـــور فلکـــی، خوش‌یمنـــی و فـــره ایـــزدی ارتبـــاط دارنـــد.  شـــده‌اند. ایـــن نقش‌مایه‌هـــا در فرهنـــگ نمادهـــا ب
خرگـــوش نمـــادی از صـــورت فلکـــی اَرنَـــب و عقـــاب تجلـــی فـــره ایـــزدی و نمـــود قـــدرت و مظهـــر آســـمان و 
کـــه پیـــش از اســـام  خوش‌یمنـــی اســـت و بـــه همیـــن نیـــت بـــر ســـفالینه‌های ایـــن دوره آمـــده اســـت. مرغابی‌هـــا 
گرفتـــه و به‌عنـــوان نمـــادی از آب و  نماینـــدهٔ ایـــزدان و قـــدرت پادشـــاهی بـــوده در ایـــن دوره جنبـــهٔ تزیینـــی 
ـــه اســـت. در ایـــن بیـــن نقـــش مـــرغ همـــای جـــای بحـــث و بررســـی بیشـــتر دارد؛  گرفت ـــرار  آبادانـــی موردتوجـــه ق
ـــانه‌های  ـــتان‌ها و افس ـــه داس ـــت ب ـــه از برگش ک ـــوس  ـــیمرغ و ققن ـــه س ـــبیه ب ـــخصاتی ش ـــا مش ـــکوهمند ب ـــی ش مرغ
گاهـــی مـــردم را از افســـانه‌ها و اســـطوره‌های پیـــش از اســـام  کـــه آ کهـــن حکایـــت دارد. نقش‌مایـــه‌ای  ملـــی 
ـــاور بـــه خوشـــبختی اســـتفاده  گاهانـــه در عصـــر ســـلجوقیان از آن مظاهـــر بـــه ســـبب ب کـــه آ حکایـــت می‌کنـــد 

ـــز نمـــود داشـــته اســـت. شـــده و در ادبیـــات حماســـی، عرفانـــی و غنائـــی ایـــن دوران نی
ـــه آنهـــا  گرفـــت و ب ـــا برخـــی از عناصـــر بیگانـــه شـــکل  ـــه دلیـــل عـــدم آشـــنایی انســـان ب ـــوران ترکیبـــی ب جان
ــاری و  ــا طلـــب یـ ، از آنهـ ــر فراپنـــدار ــا تصاویـ ــرد و بـ کـ ــزدی وصـــل  ــه ایـ ــر یـــک را بـ قـــدرت ماورائـــی داد و هـ
کـــه در دورهٔ ســـلجوقیان نیـــز  کمـــک داشـــت. موجوداتـــی تلفیقـــی به‌عنـــوان نمـــاد خدایـــان یـــا خیـــر یـــا شـــر 
ـــا  کـــه در نتیجـــهٔ تخیـــل انســـان در تمـــاس بـــا حیوانـــات پدیـــد آمـــد و ب گرفـــت. نقش‌مایـــه‌ای  موردتوجـــه قـــرار 
ـــوده اســـت. جانور‌نـــگاری موهـــوم  کاســـتی‌های آفرینـــش ب ـــال رفـــع  ـــه دنب ـــر و ترکیـــب اجـــزای حیوانـــات ب تغیی
کـــه  گریفیـــن شـــاید بـــرای تـــرکان ســـلجوقی یـــادآور مضامیـــن شـــمنی باشـــد  در دورهٔ ســـلجوقی مثـــل اســـفنکس و 
گرفـــت و ارواح  ـــار  شـــکلی از ســـحر و جـــادو داشـــته و پیـــروان آن معتقـــد بودنـــد طبیعـــت را می‌تـــوان در اختی
مـــوذی را دفـــع نمـــود. در ایـــن آییـــن حیـــوان حالـــت ماورائـــی داشـــته و اشـــکال جانـــوران ترکیبـــی می‌توانـــد 
کهـــن بـــا مفاهیـــم قـــدرت شـــاهی، فـــره  کـــه در ایـــران  ـــد. نقش‌مایـــه‌ای  ـــلجوقیان باش ـــن س که ـــن  ـــی از دی روایت
ـــدی  ـــک جمع‌بن ـــت. در ی ـــوده اس ـــول ب ـــوم و معم ـــی مرس ـــی و خوش‌یمن ـــش فراوان ـــی، نویدبخ ـــروی ماورائ و نی
نهایـــی، مدل‌هـــای اولیـــهٔ قالبـــی ابـــداع و خلاقیتـــی متفکرانـــه بـــرای خلـــق نقوشـــی بی‌بدیـــل بـــوده اســـت 
، اعتقـــادات فرهنگـــی و مذهبـــی و حتـــی سیاســـت را به‌صـــورت  کوتـــاه، تفکـــر کـــه بـــا ســـهولت و در زمانـــی 

کشـــیده اســـت. ـــر  ـــه تصوی ـــهٔ ســـفال ب ـــر بدن ـــده ب داســـتانی از ذهـــن نگارن
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